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‘आज िजस े  को हम राज थान के नाम से जानते ह, िकसी जमाने म वह अ तरवेद, म का तार, 

सौरवीर, गुजर तथा लाट आिद नाम  से जाना जाता था। इसक  ऐितहािसक एवं सां कृितक पृ भू िम अ य त 

ही गौरवशाली रही ह। यहाँ क  भौगोिलक िविभ नताओ ं  और िवषमताओ ं  से भी कला शैिलय  क  

िविवधता ने स पूण भारत देश ही नह  अिपतु  िव  के स पूण प र मा म अपनी िविश  िवशेषताओ ं  के 

कारण अपना एक अतु य थान बना रखा ह।'1 

यह वह म थलीय भ-ूभाग ह जहाँ एक ओर चार  तरफ वण के समान चमक ली बालू  रेत के 

टीले ह, तो दू सरी ओर अपने इितहास के प ने क  गाथा गाते िवशालकाय थाप यपूण िकले ह। एक ओर 

जहाँ राजाओ ं  क  नगरी का इितहास, शौय, बिलदान और जौहर क  गाथाओ ं  से भरा पड़ा ह, वह  इस 

म देश क  कला मक छटा का िवकास राज ासाद , ाचीन मारक , हवेिलय  और भ य देवालय  म 

अं िकत ह। 

राज थान का अिधकांश भ-ूभाग म थलीय ह। राजपूत शासक  ने म ययुगीन िवदेशी 

आं ाताओ ं  से बचने के िलये अपने नये सा ा य के गठन हेतु  म भू िम को ही चुना। म थलीय भू िम का 

चुनाव राजपूती राजाओ ं  को रास आ गया और त कालीन राजपूताना क  नीवं  पड़ी। राजपूताना श द का 

सव थम योग जाज थामस ने सन् 1800 ई. म िकया। जबिक राज थान श द का सव थम उ लेख कनल 

जे स टॉड (1829 ई.) ने अपनी पु तक - ’एन स ए ड ए टी यू िटज ऑफ राज थान’ म िकया। 

‘राज थान म ाचीनतम् सं कृित के पु रासा य उपल ध हए ह िजनके मा यम से इस म -भू िम के 

सां कृितक मह व को आंका जा सकता ह। यहाँ पहाड़  क  क दराओ ं  और मह वपूण निदय  के िकनारे 

तरकालीन सं कृित के उपकरण बहतायात म उपल ध हए है। ईसा के तीन हजार वष क  ता युगीन 

सं कृित का राज थान के  िब दु  रहा ह।‘2  
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राज थान म या  ये लघु िच शैिलयाँ, िज ह सं ह प म राज थानी कला कहा गया ह मु यतः 

जैन शैली, अप ंश शैली, मुगल शैली आिद के साथ ही थानीय भौगोिलक प रि थितय , आम-जनजीवन 

के आ याि मक पहल,ू धािमक आ था-िव ास तथा लोक कलाकार  के कलादशन आिद के सम वय क  

ही देन थी। 

लघु िच ण क  ि  से राज थान देश सवािधक समृ  रहा ह। िजसम 12व  शता दी म कागज के 

आिव कार ने थ  के िच ण म ाि त ला दी थी और इसी कारण देश क  पोिथय  म लघु िच ण पर परा 

िजसम का य और िच कला दोन  का अंकन सहजता और िव तार से हो सका। 

लघु िच ण म चिलत िविभ न तकनीक  का ादु भाव पि म भारत क  िच ण प ित के अनु प 

ताड़ प  के िच ण काय  म ही ा  होता ह। इसके आरि भक व प  का उ लेख 8व  शता दी म 

राज थान क  पृ भू िम म िलखे कई ऐसे ंथ िमले ह िजनम िच कला के सं िवधान का पता चलता ह। 

िच ौड़ म िलखा गया ह रभ सू र कृत ‘समराइि चकहा’ तथा उ ोतसू र कृत ’कुवलयमालाकहा’ ं थ इस 

ि  से मह वपणू ह, िजनम िच  िनमाण क  प ित रेखांकन, उ म पांकन, रंग संयोजन आिद का िव तार 

से िववरण िदया गया ह।’3 

 

 
चंपावती कमल तालाब क  ओर जाते हये, 1550 ई. 8.5" x 6" चौरपंचािशका, 

सं कार क , अहमदाबाद 

 
सव थम ितिथयु  पा डुिलिप 1060 ई. क  ह, िजसके एक पृ  म कामदेव, ीदेवी तथा कई हाथी 

अं िकत ह। इस िच  पर अज ता, ऐलोरा और जैन शैली क  प  छाप ह। चौदहव  सदी के उ रा  से लेकर 
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पं हव  सदी के उ रा  तक िचि त पा डुिलिपय  कलाकाचायकथा (1366 ई.), महापु राण (1420 ई.), 

सुपासनाच रयम (1441 ई.), क पसू  (1465 ई.) तथा चौरपंचािशका (1550 ई.) म िदखाई देती ह। इ ह  

आरि भक िचि त पा डुिलिपय  से काला तर म राजपूत शैली का ादु भाव हआ जो 17व -18व  सदी से 

समृ  एवं  िवकिसत होकर िव  फलक पर समा त हई और उ नीसव  शता दी के अंत तक गैर भारतीय 

सां कृितक आघात  के कारण पूणतया िवन  हो गई।4  

िन कषतः यह कहा जा सकता ह ैिक म देश राज थान क  भौगोिलक िवषमताओ ं  म िघरे रहने के 

बावजूद भी यहाँ अलौिकक और ाकृितक सौ दय से प रपूण इसक  सां कृितक पर परा अनवरत चली आ 

रही है। िजसक  शोधकताओ ं  ारा खोजबीन करने पर बहत से पू रासा य  यथा मू ितकला, थाप य, संगीत 

कला के उ व और िवकास क  पूव-पीिठका से सहज ही प रिचत हआ जा सकता है। भिव य म राज थान 

क  ये ऐितहािसक सं कृित और नये आयाम  का खुलासा करगी। 

राज थानी लघुिच  शैली - भारतवष म अित ाचीनकाल म िच कला का िवकास हो चुका था। िस धु  

स यता म तर ख ड  पर जो िच कारी हई, वह लगभग पाँच हजार वष का इितहास है। वेद  के समय भी 

िच  का चलन था। अज ता क  गुफाओ ं  क  िच कला को देखकर लगता है िक उस समय म िच कला 

अपनी चरम अव था पर थी। मुगल  के काल म तो िच कला लगभग ायः लु  हो गयी थी। आगे चलकर 

इ लाम म अब उदारता आई तो मु ि लम समाज कला क  ओर बढ़ने लगा। िच कला क  अनवरत धारा 

िफर फूट पड़ी और उसने मानव मन को स च-स च कर हरा-भरा कर िदया। मुगलीय दरबार या कहे मुगल 

शैली के कलाकार इधर-उधर भटकने लगे। अपना और अपने प रवार का पेट भरने के िलए भटकते रहे। यही 

वह समय था जब इन भटके हये कलाकार  को म भू िम के रजवाड़े राजाओ ं  ने इ ह अपनी शरण दी िजसका 

प रणाम हमारी म देश क  भू िम पर कला का िवकास ार भ हआ। 

 राज थानी लघु िच  शैली का कला मक वैभव अि तीय रहा है। िच कला के इितहास क  शृ ंखला 

म अज ता क  पर परा को िनभाने वाली राज थानी िच  शैली का अपना िनजी सां कृितक प रवेश व 

इितहास रहा है।  

 राज थानी शैली क  उ नित राजपूत शासक  के रा य क  उ नित के साथ-साथ होती रही। कला ेमी 

राजपूत राजाओ ं  का राज थानी िच  शैली के िवकास तथा संव न म िवशेष योगदान रहा है। अतः ाचीन 
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िच कला शैली क  अज धारा अनेक रयासत  क  शैिलय  को प र लािवत करती हई अपने चम कष पर 

पहँच गयी। 

अपनी पु तक ’भारतीय िच कला’ के अ तगत िस  कला समालोचक वाच पित गैरोला ने 

िलखा है ’भारतीय िच कला के इितहास म राज थान के कलाकार  क  देन सवथा अतुलनीय है। 

वा तिवकता तो यह है िक अपने ाकृितक िनमाण और मोहक वातावरण के कारण कला और का य क  

उ ावना के िलए राज थान क  धरती बड़ी ही उपयु  रही है। आज हम िजसको राज थान या राजपूत शैली 

के नाम से पुकारते ह उसका िनमाण, दू सरी अिधकांश िच  शैिलय  क  भाँित, न तो एक थान म हआ और 

न ही उसके िनमाता कलाकार उंगिलय  पर िगने जा सकते ह। राज थान के िजतने भी ाचीन नगर और 

धािमक-सां कृितक थल ह,ै उन सभी म एक साथ असं य आि त कलाकार  एवं  वतं  कलाकार  के 

ारा वष  तक िनर तर कलाकृितय  का सृजन होता रहा है।5  

15व  शती म गुजरात म जैन शैली पू रे चरमो कष पर थी। िनकटवत  े  होने के कारण मेवाड़ म 

जो िच  शैली पनपी उनम जैन शैली क  पू री छाप थी। अतः 16व  शती मेवाड़ म िच कला का िवकास हो 

चुका था। इस कार हम कह सकते ह िक राज थानी िच कला का िवकास लगभग 1550-1900 ई. तक 

रहा ह।ै 

यहाँ यह कहना अित योि पूण नह  होगा क  राज थानी और मुगल कलम साथ-साथ प लिवत 

होते हए भी अपने आप म अपनी िनजता िलए हए ह, मुगल कला और राजपूत शैली म िवशेष अ  तर यह 

भी है िक जहाँ मुगल बादशाह  ने अपने िवलािसतापूण जीवन के आन द को उ लास और भोग िवलास के 

साथ जो यतीत िकया ह,ै का प हम उनके कलाकम म पाते ह। अत: मुगल कला राजदरबार से संबं िधत 

िवषय  तक सीिमत रही जबिक इसके िवपरीत राजपूत शैली म कलाकार  ने अपनी धािमकता और जीवन 

क  अन त साधना को अपना िवषय मान कर िच ां िकत िकया है। इस कार यह कहा जा सकता है िक 

मुगल शलैी उसक  शारी रक संरचना थी तो राज थानी शैली उस संरचना क  आ मािभ यि , िजसका 

कोई आकार- कार नह  है। 

‘म यकाल म शैव धम के उपरा त वै णव धम का उ थान सार पाने लगा। 13व  शती से अपनी 

माधुय भावना के कारण कृ ण भि  आ दोलन का सव प र थान रहा है िजससे म देश अछूता नह  रहा 

है। यहाँ ीम ागवत एवं 12व  शती म जयदेव किव ारा रिचत गीतगोिव द ने सिच  थ  क  पर परा को 



IJAAR    Vol.7 No.6   ISSN – 2347-7075 
 

डॉ. भावना झाला 

  67 

नवीन मोड़ िदया है। इसके अित र  च डीदास, िव ापित, सूरदास तथा मीराकृत का य रचनाओ ं  से ेरणा 

पाकर भी िच ण काय िकया गया।‘6 

राज थान म जहाँ ई रीय आरा य िद यशि  का िच ण देखने को िमलता है, वह  राज थान क  

आमोद- मोद, योहार, लोक सं कृित एवं  घटना करण  का भी िच ण ि गत होता है। यहाँ िद य 

शि य  के साथ-साथ ेम के सूचक भगवान ीकृ ण जीवन के िविवध प हम िच ांकन म देखने को 

िमलते ह। 

राज थान म अलग-अलग रयासत  म अलग-अलग शैिलयाँ पनपी और िवकिसत हई है और उसी 

नाम से िसि  भी अिजत क  है। मुगल  ारा िन कािसत कलाकार िजस रा या य म रहे वे अपनी कला 

का पूण िनखार उसी शैली म करते रहे। राज थान म उदयपु र, नाथ ारा, जयपुर, कोटा-बूंदी, िकशनगढ़, 

अलवर, जोधपु र, बीकानेर आिद शैिलयाँ रयासती शैिलय  के प म आज भी िव  तर पर अपना 

अि त व बनाए रखे हए है। 

 

संदभ ंथ: 

1. ेमच  गो वामी : राज थान : सं कृित, कला एवं सािह य, राज थानी िह दी थ अकादमी, 

जयपुर, 2008, प.ृ 1 

2. जयिसंह नीरज : राज थानी िच कला और िह दी कृ णका य, राजकमल काशन, िद ली-पटना, 

1976, प.ृ 10 

3. जयिसंह नीरज : राज थानी िच कला, राज थानी िह दी थ अकादमी, जयपुर, 2009, प.ृ 15 

4. ए. एल. दमामी : मेवाड़ क  कला - संदभ तथा ि थित, ‘मेवाड़ कला’ िवशेषांक आकृित, (राज. 

ल. क. अ.), जन. – माच, 1998, प.ृ 31-32 

5. वाच पित गैरोला : भारतीय िच कला का सं ि  इितहास, लोक भारतीय काशन, इलाहबाद, 

2009, प.ृ 157 

6. जयिसंह नीरज : राज थानी िच कला, राज थानी िह दी थ अकादमी, जयपुर, 2009, प.ृ 26 

 
 
 


